UNIDAD V: LA NOVELA ESPANOLA DESDE LA SEGUNDA MITAD
DEL SIGLO XX. La novela anterior a la transicion democratica. Nada
de Carmen Laforet.

1.LA NOVELA DE POSGUERRA.

En http://www.auladeletras.net/material/novela.pdf, puedes encontrar el siguiente resumen de la narrativa
posterior a la Guerra Civil (1936-1939), que te servird también para la introduccién de Plenilunio. Léelo, esquematiza
y memoriza los datos esenciales:

LA NOVELA POSTERIOR A 1939

La Guerra Civil supuso un profundo corte en la evolucidn literaria espafiola debido a una serie de
razones:

v La muerte de algunos de los grandes modelos de la novela espafiola del siglo XX (Unamuno, Valle-
Incldn).

v' El exilio obligado de otros autores que habian comenzado a destacar en la década de los treinta:
Max Aub, Francisco Ayala, Ramén J. Sender, etc...

v" Las nuevas circunstancias politicas y la censura impiden que se siga con una tendencia de novela
de corte social que se venia haciendo desde la década de los treinta.

v Esas mismas circunstancias historicas (miseria, desigualdades, falta de libertades, etc...) hacen
que pierda sentido otra de las tendencias novelisticas anteriores a la Guerra, como es el caso de
la novela deshumanizada y vanguardista.

Como consecuencia de las razones expuestas, la novela espafiola en la década de los 40 debe,
prdcticamente, comenzar de nuevo. En lo referente a la periodizacién de la novela que se inicia después
del afio 1939, la critica literaria ha sefialado cuatro etapas sucesivas (Posguerra, Realismo Social,
Renovacion técnica y la novela escrita desde 1975) y cinco generaciones de novelistas que se han ido
incorporando a lo largo de estos afios:

v Generacion del 36.- Autores que se dan a conocer durante la Guerra Civil o en los afios
inmediatamente posteriores.

v' Generacion del 50.- Novelistas que comienzan a publicar en torno al afio 1950.

Generacion del 68.- Autores que aparecerdn en la década de los 60.

v Promocién del 80 y del 90.- Ultimas incorporaciones a la novela espafiola.

AN

Haremos ahora un repaso por cada una de estas etapas para intentar establecer los rasgos
comunes y definitorios de cada periodo.

1. LA NOVELA DE POSGUERRA (1939-1950). -

Como ya hemos visto, la novela espafiola después de la Guerra Civil necesita comenzar de nuevo. De
nada vale lo hecho con anterioridad, ya que las peculiares circunstancias en que se encuentra el pais
impiden seguir las tendencias anteriores. Los hovelistas de estos primeros afios, por tanto, tendrdn que
buscar un nuevo camino, y ese hecho explica que nos encontremos en la década de los 40 con mdltiples
tendencias novelisticas:
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a. Novela triunfalista, que defiende las nuevas circunstancias politicas del pais. Esta nhovela
defiende los valores tradicionales (Dios, Patria, Familia) y justifica la Guerra Civil y sus
consecuencias, culpando de las mismas al bando perdedor. Es lo que hace, por ejemplo, Agustin
de Foxad en Madrid, de corte a checa.

b. Novela psicolégica.- Se basa en el andlisis del cardcter y del comportamiento de los personajes
desde unas técnicas tradicionales, es decir, realistas. Un autor importante serd Ignacio Agusti
con Mariona Rebull.

c. Novela poética.- Sigue la linea de las novelas liricas de Gabriel Mird, donde lo fundamental no
era la historia narrada, sino el trabajo técnico y formal sobre la palabra.

d. Novela simbdélica.- En esta tendencia nos encontraremos con novelas en las que los personajes
funcionan como simbolos de ideas o conflictos. Sigue la linea, por tanto, de algunas novelas de
Unamuno. Un autor significativo serd José Antonio Zunzunegui.

e. Tremendismo.- Esta tendencia es iniciada por Camilo José Cela con La familia de Pascual Duarte
en el afio 1942. Son novelas que nos refratan un mundo y unos personajes dominados por la
violencia y por la miseria.

f. Novela existencial.- Podriamos decir que se inicia con la novela Nada de Carmen Laforet en
1945, y continuada en 1948 por Miguel Delibes con La sombra del ciprés es alargaday Gonzalo
Torrente Ballester con Javier Marifo. Estas novelas reflejardn el tema de la angustia
existencial, la tristezay la frustracién de las vidas cotidianas.

g. Junto a las tendencias anteriores nos encontraremos con autores y obras inclasificables, pero
que obtuvieron mucho éxito en aquellos afios: José M® Gironella y Los cijpreses creen en Dios, o
Dario Fernandez Flores y Lola, espejo oscuro.

Temdticamente, las novelas de este periodo girardn en torno a la amargura de las vidas cotidianas, la
soledad, la inadaptacidn, la muerte y a frustracion. Los personajes se adaptardn a estos temas, de forma
que los protagonistas serdn seres marginados socialmente (Pascual Duarte, en la novela de Cela, es un
condenado a muerte), angustiados y desarraigados (la protagonista de ANada llega a Barcelona para
estudiar y alli se encuentra fuera de su ambiente, insegura y triste). Las causas de esta amargura vital
se encuentran en la sociedad de la Espafia de los afios cuarenta, marcada por la pobreza, la incultura, la
violencia, la persecucion politica, la falta de libertades... Pero en ninguna de estas novelas encontraremos
una critica o denuncia directa. Para eso habrd que esperar a los afios cincuenta.

Técnicamente, estas novelas se caracterizan por su sencillez y tradicionalidad:

v" Narracién cronoldgica lineal.
v Narrador en tercera persona (mayoritariamente).
v" Ausencia de saltos temporales.

2. EL REALISMO SOCIAL (1950-1962).-

En la década de los cincuenta la censura se relaja y ese hecho permitird la aparicion de novelas en las
que la denuncia de la pobreza, la persecucion y la injusticia sean los temas predominantes. A esta
tendencia se le ha llamado novela social y no es exclusivamente espafiola, sino que durante todo el siglo
XX venia existiendo una serie de obras que habian convertido la denuncia social en la base de sus
argumentos. En los afios cincuenta, el francés Jean Paul Sartre define lo que es esta "Literatura social”.
Veamos lo que dice este autor a través de algunas frases suyas:

o 'La literatura no debe reflejar solo la realidad, sino explicarla e, incluso, transformaria”. Sartre,
por tanto, se aleja del realismo tradicional del siglo XIX que pretendia exclusivamente reflejar
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la sociedad, sin opinar sobre ella. Sartre es un autor muy influido por el pensamiento marxistay
por eso opina que el arte debe aspirar a transformar las cosas.

o La literatura es un arma mds con la que combatir la injusticia. "E/ escritor tiene una funcion
social, y serd complice de la opresidn si no se alia con los oprimidos”

o "No se es escritor por decir ciertas cosas, sino por decirlas de cierta manera”. Esta dltima frase
es importante porque Sartre puntualiza el hecho de que hacer una literatura combativa no quiere
decir que se haga una literatura técnhicamente pobre. Para Sartre, el escritor revolucionario lo es

también desde el punto de vista técnico.

La literatura social, como hemos dicho, no es un fenémeno de los afios cincuenta, sino que se venia
haciendo por diferentes caminos desde principios de siglo y en distintos paises occidentales. Repasemos
algunas de las tendencias sociales a lo largo del siglo XX:

a. Surrealismo.- El Surrealismo fue el movimiento de Vanguardia que acabé con las
vanguardias al llenarse de contenidos humanos, y entre esos contenidos, la preocupacion
social fue constante.

b. Bertold Brecht y Piscator habian llevado su teatro por el camino de la critica politica.

c. La novela de ciencia ficcion de los afios treinta habia contado con dos autores cuya
intencién fue la denuncia social, aunque a través de sociedades futuras. Esos es lo que
hace George Orwell en 1984y Rebelion en la granja, o Aldous Huxley con Un mundo
feliz.

d. El realismo. Ha sido la férmula preferida por los novelistas del siglo XX para enfrentarse
a la problemdtica social. Hay diferentes tendencias dentro de este realismo:

i. Objetivismo.- El novelista se comporta como un observador de la realidad sin
tomar partido ante ella (es lo que hace en Espafia Rafael Sanchez Ferlosio con £/
Jarama).

ii. Realismo critico.- El novelista no acepta la realidad tal como es y pretende
explicarla poniendo de relieve sus mecanismos profundos y denuncidndola. Esta
tendencia es la mds usada en la narrativa norteamericana de los autores de la
generacion perdida (W. Faulkner, F. Scott Fitzgerald, E. Hemingway) y
también en el realismo social espafiol de los afios cincuenta (Martin Gaite,
Caballero Bonald, Ignacio Aldecoa).

iii. Realismo socialista.- Esta tendencia pretende reflejar la realidad en su proceso
revolucionario (la lucha de clases), reduciéndola a un enfrentamiento en entre
opresores y oprimidos. Estas novelas pretende contribuir a la conversién de los
trabajadores al espiritu socialista. Téchicamente es muy pobre.

iv. Realismo mdgico.- Es una tendencia caracteristica de la literatura
latinoamericana (Rulfo, Garcia Mdrquez, Carlos Fuentes, etc...), aunque también
hay alguna manifestacién espafiola (Alvaro Cunqueiro y Ana M® Matute). Son
novelas en las que la realidad y lo fantdstico y maravilloso aparecen mezclados.

Centrdndonos ya en lo que sucede en la literatura espafiola de la década de los cincuenta,
debemos distinguir, en primer lugar, dos momentos en el Realismo Social, como dice Gonzalo Sobe jano:

a. Precursores de la novela social: Miguel Delibes, £/ camino (1950); Luis Romero, La noria
(1951); Camilo J. Cela, La co/mena (1951); Miguel Delibes, M/ idolatrado hijo Sisi (1953).

b. Verdadera novela social.- Se inicia a partir de 1954 con autores como Ignacio Aldecoa.
José Manuel Caballero Bonald, Carmen Martin Gaite, Ana M® Matute, Juan Garcia
Hortelano y Rafael Sanchez Ferlosio.
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Los temas principales de la hovela espafiola del realismo social serdn:

a. La dureza de la vida en el campo (Dos dias de septiembre, Caballero Bonald o Los santos
inocentes, de Miguel Delibes).

El mundo del trabajo urbano (Central Eléctrica, de Juan Garcia Hortelano).

La ciudad (La co/mena, de Cela).

Las clases trabajadoras (£/ Jarama, de Sanchez Ferlosio)

La burguesia (Entre visillos, Carmen Martin Gaite)

La Guerra Civil y sus consecuencias.

e a0 T

Desde el punto de vista técnico, la mayoria de estas novelas se incluyen dentro de lo que hemos
llamado realismo critico, aunque es frecuente que encontremos téchicas objetivistas y, en algunas
novelas, planteamientos cercanos al realismo socialista (Los santos inocentes, por ejemplo). Algunas de
las caracteristicas técnicas son:

Narracion lineal.

Aparente sencillez.

Descripciones funcionales.
Concentracion espacial y temporal.
Personaje colectivo.

Personaje representativo.
Preeminencia del didlogo.

© e a0 o

3. LA RENOVACION DE LAS TECNICAS NARRATIVAS (1962-1975). -

A principios de la década de los sesenta se produce un cambio en la novela espafiola. Las causas de
ese cambio pueden deberse a:

a. Cansancio del realismo social dominante porque... a) simplifica la realidad en "buenos y
malos”, b) tiene excesivo peso politico y c) carece de riqueza técnicay artistica.

b. La publicacién en 1962 de Tiempo de Silencio de Luis Martin Santos demostré que se
podia hacer una novela criticay, a la vez, técnicamente innovadora.

c. El conocimiento de la nueva novela hispanoamericana (Garcia Mdrquez, Vargas Llosa,
Carlos Fuentes, Juan Rulfo, Julio Cortdzar, etfc...) en el afio 1962 con La ciudad y los
perros, de Vargas Llosa, y en 1967 con Cien afios de soledad de Garcia Marquez, ensefia
a los novelistas jovenes espafioles dos importantes lecciones:

e Puede hacerse una novela critica y de alta calidad artistica.
e La realidad puede tratarse de manera no exclusivamente realista (lo que se ha
llamado Realismo Mdgico).

Como consecuencia de lo anterior, los novelistas espafioles abrirdn sus ojos a los autores y
tendencias que desde principios del siglo XX, tanto en Espafia como fuera, habian intentado hacer una
novela que se apartase de la tradicion realista que venia del siglo XIX. Algunos de los mds importantes
renovadores de la novela en el siglo XX habian sido:

a. Franz Kafka, que usé la imaginacién y la fantasia para reflejar un mundo dominado por el
malestar existencial.

b. Marcel Proust (En busca del tiempo perdido), James Joyce (Ulises) o Thomas Mann (La
montafa mdgica), que habian incluido en sus novelas nuevas formas de narrar mediante
saltos temporales, estructuras circulares, etc.

c. La novela espafiola de los autores del 98 y del novecentismo, que ya habian reaccionado
contra el realismo y naturalismo.
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La generacion perdida norteamericana, que nos ofrecen en sus novelas una vision
negativa y desengafiada de la vida en EE.UU.

El nouveau roman francés de la década de los cincuenta, que pretende hacer una novela
en la que se rechace la importancia del argumento, de los personajes o de la intencién
social.

La novela hispanoamericana del siglo XX, que habia fusionado la realidad y la fantasia.

Lo caracteristico, por tanto, de la novela espafiola de este periodo serd la introduccién de
multiples recursos técnicos que buscan apartarse de las formas tradicionales. Veamos los mds usados:

a.

s

Desaparicion de la voz del autor: la novela se limita a presentar los hechos sin
comentarlos o explicarlos.

Perspectivismo. Nos ofrecen distintos puntos de vista sobre una misma realidad.
Respecto al argumento: 1) Pierde importancia la historia narrada, 2) Se introducen
elementos antirrealistas: fantasia, irracionalismos, simbolos, alucinaciones, magia..., 3) Se
introducen elementos discursivos no narrativos: comentarios, explicaciones, digresiones...
y 4) Las descripciones dejan de ser funcionales (presentar el lugar de la accidn y los
protagonistas de la misma) para adquirir funciones simbdlicas o metaféricas.

Respecto a los personajes: 1) Los personajes se presentan y definen por sus
comportamientos, no por lo que los narradores nos dicen de ellos, 2) Personaje colectivo,
3) Personajes representativos y 4) El personaje tipico, seglin Gonzalo Sobejano es ‘un
personaje en conflicto con su entorno social, familiar o cultural, y también consigo mismo,
deseoso de encontrar su identidad”.

Respecto a la estructura: 1) Desaparece el capitulo como unidad de estructuracion
externa, 2) Ausencia de desenlace (novela abierta), 3) Técnica del contrapunto: varias
historias que se van entrelazando, 4) Concentracion espacial, y 5) Tratamientos
especificos del tiempo (Concentracién temporal - Simultaneismo - Saltos temporales -
Desorden cronoldgico - Elipsis temporales).

Respecto al narrador: 1) No omnisciencia y 2) Narracion en 1%, 2% y 3° persona.
Disminuye la importancia y la abundancia del didlogo.

Mondlogo interior que reproduce el pensamiento de un personaje en primera persona de
forma desordenada.

Mondlogo en estilo indirecto libre: reproduce el pensamiento de un personaje mediante
la 3% persona.

Se incorporan a la novela elementos extrafios a la narracion: informes, anuncios, textos
periodisticos, etc.

Empleo de artificios tipograficos.

Eliminacion o alteracion de los signos de puntuacion tradicionales.

4. LA NOVELA DESDE 1975.-

En los dltimos afios, en la novela espafiola se ha producido un cierto cansancio del experimentalismo
de los afios sesenta. Este hecho ha producido dos efectos:

a.

Por un lado, la aparicién de algunas novelas donde se parodia y ridiculiza el exceso de
experimentacion (La saga/fuga de J.B., de Gonzalo Torrente Ballester).

b. Y, por otra parte, parece que las obras de este periodo han optado por la recuperacion

de la intriga y el argumento, algo que no era prioritario en las novelas anteriores (La
verdad sobre el caso Savolta, de Eduardo Mendoza).

Pese a esa tendencia que se aleja del experimentalismo, no podemos caracterizar las obras de
estos Ultimos afios, dado que existen mlltiples formas de entender la novela. Repasemos algunas de ellas:
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a. Metanovela.- Narra una historia y el proceso seguido para la redaccién o composicion de la
misma. Se trata de hacer una novela sobre cémo se escribe una novela (La orilla oscura, de José
M? Merino, o Papel mojado, de Juan José Millas).

b. Novela lirica.- El valor esencial es la calidad técnica con que estd escrita, la blisqueda de la
perfeccion formal (La /luvia amarilla, de Julio Llamazares o La fuente de /a edad, de Luis Mateo
Diez).

c. Novela autobiografica (Corazon tan blanco, de Javier Marias). Muchas de estas novelas se han
ocupado de los afios del franquismo y de la lucha contra la dictadura (&/ rio de /a /una, de José
M? Guelbenzu) y también del desengaiio por la transicién politica (Los dioses de si mismos, de
Juan José Armas Marcelo).

d. Novela histérica (£/ manuscrito carmesi, de Antonio Gala, &alindez, de Manuel Vazquez
Montalbén, o La verdad sobre el caso Savo/ta, de Eduardo Mendoza).

e. Novela psicoldgica (Ciegas esperanzas, de Alejandro Gandara o £/ expediente del ndufrago de
Luis Mateo Diez).

f. Novela de intriga y policiaca (La serie Carvalho de Manuel Vazquez Montalban, La tabla de
Flandes, de Arturo Pérez Reverte, £/ invierno en Lisboa de Antonio Mufioz Molina).

2.NADA de Carmen Laforet.

1. GUIA DE LECTURA.

a. Datos biograficos. Vuestra inseparable amiga
Wikipedia dice de Carmen Laforet
(http://es.wikipedia.org/wiki/Carmen_Laforet) lo
siguiente:

Nacida en Barcelona el dia 6 de septiembre de 1921, a partir de los dos
afios se trasladé a las Islas Canarias, donde transcurrieron su infancia y
adolescencia. Estudié Filosofia en Barcelona y Derecho en la Universidad
Complutense de Madrid, pero abandoné ambas carreras a los 21 afios. Se
casé en Madrid con el periodista y critico literario Manuel Cerezales, con
quien tuvo cinco hijos.

Salté al primer plano de la literatura espafiola cuando en 1944 gané el
pr'lmer' Premio Nadal con su novela Nada, narracién en primera persona de la apertura al mundo de la joven Andrea,
quien se instala con unos familiares en Barcelona para iniciar sus estudios universitarios; sin embargo, el medio que la
rodea la conducird al desengafio. La novela ofrece un testimonio del desmoronamiento fisico y moral de parte de la
sociedad espafiola en los primeros afios de la posguerra, ya que retrata la pequefia burguesia catalana del principio
del franquismo. La obra sintonizé con las expectativas del pdblico y se vendieron tres ediciones sélo en el mismo afio
de su publicacién; es mds, gané también el Premio Fastenrath de la Real Academia Espafiola en 1948 y figura entre
las obras clave del realismo existencial que dominé el panorama harrativo europeo de los afios cuarenta.

En 1952 publica La Is/a y los Demonios, donde narra el paso de la nifiez a la adolescencia -en un mundo también
degradado- de Marta, funddndose en su propia experiencia juvenil en Las Palmas de Gran Canaria. La myjer nueva
(1955), sobre su reconversién al catolicismo, gané el Premio Nacional de Literatura de 1956 y el Premio Menorca de
Novela de 1955. Siguié La Insolacion (1963, primer volumen de la trilogia Tres Pasos fuera del Tiempo). Viajé a
Estados Unidos invitada en 1965 y sobre su experiencia y la vida americana publicard el ensayo M/ primer viaje a
USA (1981); alli conocié ademds al novelista Ramén J. Sender, con el que intercambié una interesante relacidn
epistolar. Entre sus libros de cuentos destacan La L/lamada (1954) y La Nifia y Otros Relatos (1970). Casi toda la
obra de esta autora gira en forno a un mismo tema central: el del enfrentamiento entre el idealismo juvenil y la
mediocridad del entorno.
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Escribié novelas cortas, libros de cuentos y narraciones de viaje. En 2003, su hija Cristina Cerezales publicé
Puedo contar contigo, que contiene la relacion epistolar enfre su madre y Ramén J. Sender, un total de 76 cartas en
las que la escritora desvela su silencio literario, su patolégica inseguridad y su deseo de resguardarse del contacto
social, que después cristalizé en un distanciamiento paulatino de la vida publica acelerado por una enfermedad
degenerativa que afectaba a su memoria. Su situacién personal era dura, ya que se habia separado en 1970 y le
faltaba estabilidad econdmica, pero también por las circunstancias generales: el clima politico y social, con un
machismo que hacia que en las entrevistas deba responder a preguntas como si quiere mds a sus hijos o a sus libros y
por lo gris del mundillo literario, que ella ve repleto de envidias, enemistades y rencillas. Laforet no queria
adscribirse a ninguno de "estos reinos belicosos”, por lo que, asegura, la consideraban “enemiga de todos. O tonta, o
malvada, o lo que sea. Yo no soy luchadora”. El infatigable Sender es su antitesis, y la anima constantemente a que
escriba. Sender le confiesa que “el césar pequefiito” es la Unica persona a la que guarda rencor. El autor de Réguiem
por un campesino espafio/ detallard a su amiga sus crisis de ansiedad “porque ho me avengo a ser viejo". La
religiosidad es otro tema de las cartas, pues ambos creen en Dios con distintos matices y comparten una devocidn
hacia Santa Teresa de Jests.

Carmen Laforet sufria de Alzheimer y fallecié en Madrid el 28 de febrero de 2004.

En febrero de 2007 a modo de conmemoracién del tercer aniversario del fallecimiento de la autora la editorial
Menoscuarto publica por primera vez una recopilacion de todos sus relatos cortos, incluidos cinco inéditos, Carta a
don Juan.

En 2009 Cristina Cerezales publicé un segundo libro sobre su madre, Mdsica blanca (Destino), donde, en

palabras de Rosa Montero "nos asoma a otro espacio asfixiante: a la vejez de la escritora, a la enfermedad y el
deterioro”.

e Organiza la biografia de la autora en torno a las siguientes fechas:

1921

1944

1952

1955

1956

1963

1965

2003

2004

e Si comparas la vida de la autora y la de la protagonista, Andrea, ¢puedes encontrar algunas
coincidencias?

e El premio Nadal a su novela Nada encumbré a la autora. ¢A qué edad lo recibié? ¢Qué
consecuencias puede tener para un autor una circunstancia como ésta? En el séptimo tomo de
Historia de la literatura espafiola (Derrota y restitucion de la modernidad: 1939-2010) Jordi
Gracia y Domingo Rédenas dedican los siguientes pdrrafos al éxito de Nada:

Nada fue un gran éxito comercial que se leyd fervientemente y confirmd la buena intuicion de promover
con un premio la creacion nueva y de autor desconocido. Su limpieza ideoldgica y politica, el hecho de
gue el texto no estuviese contaminado de lenguaje de guerra ni de experiencia de poder o contrapoder.,
explica el impacto que la novela tuvo incluso en los circulos de exiliados, empezando por el poeta Juan
Ramon Jiménez, que leyd el libro, felicitd a la autora y le agradecid los versos que habia puesto como
exergo en carta que publicd la revista Insula en 1949 (pdg. 48-49).

Y mds adelante:
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http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Cristina_Cerezales&action=edit&redlink=1
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http://es.wikipedia.org/wiki/2007
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http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Carta_a_don_Juan&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/Ediciones_Destino
http://es.wikipedia.org/wiki/Rosa_Montero

E/ publico de la novela, por tanto, no sdlo no desaparecid en la posguerra sino que encontrd en los
premios literarios un mecanismo de eficaz estimulacion de su curiosidad dentro de unos gustos, en
general, conservadores. Parte de las razones del éxito de Nada, de Carmen Laforet, cabe atribuiria a
la sencillez de una prosa, a la limpidez de una trama y a la ausencia de los resortes gue el Modernismo
europeo habia introducido en la escritura narrativa. También el retrato oblicuo del putrefacto mundo
moral de la posguerra (y quizd por eso la adaptacion cinematogrdfica que hizo en 1945 Edgar Neville
Sufrid severas correcciones de la censura), pero ésa no fue la clave exclusiva de su éxito entre un
publico mayoritario. E/ modelo que Ignacio Agusti habia adoptado en Mariona Rebull para relatar la
decadencia de una familia burguesa del siglo XIX a caballo del XX fue también alérgico a las
innovaciones modernas apenas unos meses antes del éxito de Nada: satisfizo de algin modo la
esperanza de un mundo ordenado en la literatura aunque moralmente desordenado, como si la ficcion
lograse saltar por encima de la anarquia destructiva que la guerra habia instalado en las biografias
adultas (pdg. 50-51).

b. Contexto sociopolitico de Nada.

e Parece que Carmen Laforet empezé a escribir Nada en 1943, pero la situacién de los
acontecimientos narrados es algo anterior. ¢En qué época se sitlan esos acontecimientos?
¢Cudl es la situacién de Espafia en esa época? Escribe una composicion en la que no olvides
hacer las referencias precisas a la Guerra Civil, a la IT Guerra Mundial, a la estructura del
poder recién constituido, a la situacién de vencedores y vencidos, al funcionamiento
econdmico del pais y a todo cuanto creas que pueda ser de utilidad para la comprension del
ambiente de la novela.

e Vamos a dividirnos los capitulos y a buscar referencias a acontecimientos o personajes
histéricos que pudieran encuadrar la novela asi como fechas exactas. Para aprovechar
nuestro viaje por la novela haremos lo mismo con los referentes geogrdficos (ciudades,
nombres de calles, plazas o monumentos de Barcelona o de sus alrededores).

c. Geografia de la novela.

e En la novela aparecen distintos ambientes de Barcelona: la calle Aribau y la Universidad, los
"bajos fondos" de las Ramblas, la zona mds noble en la que vive la familia de Ena o la del
estudio de Guixols. Vamos a intentar situar en el mapa que ofrece &oogle Maps en
http://maps.google.com/maps/ms?ie=UTF8&oe=UTF8&msa=0&msid=2021688760136058839
03.000437b7c5¢c1c0530a800 los referentes de Barcelona que anotamos en la actividad
anterior. ¢Se trata de una geografia real? ¢Qué importancia tiene este hecho para una
novela como Nada?
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d. Argumento y trama.
, . .
e Resume el argumento de cada una de las tres partes de la novela en no mds de siete lineas
para cada una, de forma que te sirva para poder encuadrar cualquier fragmento que tuvieras
que comentar.
. . L s .z s .
e Define las acciones principales. ¢Es una novela de mucha accién? ¢Por qué?
.

El desarrollo argumental de la obra estd trufado de pequefias intrigas que mantienen el

interés de la obra. ¢Cudles son? ¢Cémo se resuelven? Estudia cdmo organiza la autora la
elusion narrativa (planteamiento de intrigas secundarias que no llegan a solucionarse).
e. Estructura de la novela.

Establece la estructura externa de la novela. ¢Qué elementos se corresponden con su
estructura interna? ¢Responden las tres partes a la triparticion cldsica de planteamiento,
nudo y desenlace? ¢Por qué?

f. Narrador.

¢Quién es el narrador de la obra? ¢Es un narrador (nico? En su caso, ¢qué perspectiva(s)
g. Personajes.

adopta? ¢Siempre estd presente el narrador en la obra? Por otro lado, ¢se trata de una
narracion lineal? ¢Existe algdn tipo de analepsis o de prolepsis?

¢Cudl es el tiempo predominante en la harracién?
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e Tomando a Andrea como centro de relaciones de los personajes elabora un esquema en el
que aparezcan todos los personajes organizados segtn los tres ambientes de la obra: la calle
Aribau, la familia de Ena y los amigos de Andrea.

e Haz un andlisis de la extraccidn social de los personajes. ¢Como se definen generalmente los
personajes? Analiza el cardcter y las fuerzas que impulsan a cada uno de ellos.

e (¢Hay un tratamiento distinto de los personajes segln su sexo? ¢Crres que tiene algln
significado?

e El ambiente en el que se mueve cada uno de los grupos de personajes contribuye a definir a

cada uno de los personajes. ¢Cudntos ambientes aparecen en la novela? ¢Qué caracteristicas
tiene cada uno de ellos?

e Andrea es, sin duda, el personaje principal. ¢Crees que la novela puede adscribirse al género
de bildungsroman o novela de iniciacién?

h. Secuencias textuales.
e En lo que se refiere a la narracién ¢cudnto tiempo transcurre entre la llegada y partida de
Andrea? ¢Como percibe el lector el paso del tiempo? ¢Son frecuentes las elipsis? ¢Y los

resimenes?

e ¢Qué importancia tienen los didlogos en la obra? ¢Cémo se construyen?

e (¢Qué tipo de descripcion es el predominante en la novela? Diferencia entre descripcidn
impresionista, realista y simbdlica.

i. Intencion de la novela.
e ¢Cudl crees tU que es la intencion principal de la novela?

e (¢Qué temas secundarios se entrelazan en ella?

e (Final abierto o cerrado?
J- La prosa de Carmen Laforet.

e Define el estilo narrativo de Carmen Laforet. Puedes atender a: niveles de lengua, figuras
retéricas y expresividad.

e Define qué es una sinestesia y encuentra referentes en el texto.

e Abundardn otros recursos como la personificacion, la metdfora, la comparacién, la
animalizacién y la ironia. Intenta recordar algunos ejemplos de la obra.

k. Comentarios especificos.

e Capitulo 1.
e Capitulo 12.
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e Capitulo 25.

I.  Material complementario:

e VARIOS AUTORES, Narrativa del siglo XX en lengua espafiola (Seleccidn y estudio), Consejeria de
educacion de Espafia en Francia, 2009. La novela espafiola anterior a 1975: Novela existencial o
desarraigada. La novela experimental. La novela espafiola en el exilio. Bibliografia (Pdg. 13-18).

e VARIOS AUTORES, Narrativa del siglo XX en lengua espafiola (Seleccidn y estudio), Consejeria de
educacién de Espafia en Francia, 2009. Carmen Laforet: Nada (1945): Sinopsis argumental. E/ tema.
Estructura y guia de lectura.: Parte I-Parte II-Parte III. E/ espacio. El tiempo. EI discurso narrativo.
Los personajes. Bibliografia. Comentario de texto: "Por dificultades..-Aqui es, dijo el cochero” (Pdg.
19-36).

o RODRIGUEZ FERNANDEZ, Enedina, Comentario de textos literarios contempordneos, Bohoddn
Ediciones, Madrid, 2008. Carmen Laforet y la novela de la inmediata posguerra. Comentario de texto:

"Por dificultades..-Aqui es, dijo el cochero”. Comentario de texto: "Al dia siguiente vino Gloria .. Iba a

cambiar el rumbo de mi vida”. (Pdg. 55-85)

e  http://www.materialesdelengua.org/LITERATURA/HISTORTIA_ LITERATURA/LAFORET/index lafo
ret.htm. Quizds la mds completa. Puedes obtener mucha informacion para completar tu lectura:
aspectos biogrdficos, articulos sobre aspectos destacados de la novela, actividades...

e  http://webs.uvigo.es/pmayobre/master/alumnas/izabela%20mocek/tesis_magister_izabela.pdf.
Puedes hace una lectura de este articulo; podrd aumentar tus claves para desarrollar distintos aspectos
de la novela.

e Ana B. Figueroa, "Nada de Carmen Laforet: la pulsion lésbica como verdad no sospechada”. En este

portal de Carmen Laforet puedes encontrar el articulo, aunque da ciertas dificultades para bajarlo.
http://www.materialesdelengua.org/LITERATURA/HISTORIA LITERATURA/LAFORET/index_lafore
t.htm
e Roberta Johnson, ‘La novelistica feminista de Carmen Laforet y el género negro.” El articulo trata

sobre toda la obra de Laforet pero las referencias sobre Nada son interesantes. En PDF
arbor.revistas.csic.es/index.php/arbor/article/download/47/47

3.ESQUEMA DE URGENCIA PARA UN COMENTARIO DE NADA

1. Breve identificacién del fragmento: obra y autor.

2. Aspectos externos.

a. La autora (1921-2004). El premio Nadal (1944). Nada (1945). Caracter de la autora (;trasunto de Andrea?).
Consecuencias del éxito temprano. Sus temas: la soledad, 1a mujer...

b. La novela de posguerra. Situacién sociopolitica tras la guerra civil (1936-1939). Recuperacion de la novela en la
Espafia de posguerra: novela triunfalista, poética, tremendista (La familia de Pascual Duarte de C. J. Cela),
existencial (Nada)...Caracteristicas técnicas (jen general!): narrador en tercera persona, argumento lineal,
inexistencia de saltos narrativos... Antecedentes de la novela social de los 50.

c. Caracteristicas narrativas de la obra frente a lo anteriormente expuesto: narrador protagonista, linealidad... La
dedicatoria a Linka Babecka de Borrell y al pintor Pedro Borrell: ciertas caracteristicas autobiograficas? El
fragmento de Nada de Juan Ramén Jiménez (A veces un gusto amargo/ Un olor malo, una rara/ Luz, un tono
desacorde,/ Un contacto que desgana,/ Como realidades fijas/ Nuestros sentidos alcanzan/ Y nos parece que son/
La verdad no sospechada...). Andlisis del titulo, si no va a tener cabida méas adelante. Estructura externa: partes y
capitulos.

3. Localizacion del texto. Resumen del argumento. Resumen del fragmento y localizacién en el argumento (citar
especialmente antecedentes y consecuencias del fragmento). Localizacién en la estructura externa de capitulos y
partes (aprovechar para exponer su estructura en partes y capitulos, si no se ha hecho antes). ¢Planteamiento, nudo
y desenlace? Destacar la linealidad y citar, si se ve conveniente, las elipsis o los saltos temporales, salvo que sea
objeto especifico del comentario.
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4. Analisis del texto.

a. Posibilidad de dividir en partes para el analisis (pero cuidado si no estan claras; s6lo es una técnica).

b. ldentificacion del tema. Los citados anteriormente o algunos mas pero que aparezcan especificamente en el
fragmento: la influencia de la guerra (desgracias + hambre + carencias + silencio...), el desquiciamiento
psicoldgico, el fracaso/ éxito de dos burguesias, Barcelona, el maltrato de la mujer... Discusiéon del
bildungsroman... Y por supuesto, nada.

c. Figura del narrador. Técnica del narrador. Tiempo narrativo y tiempo dialogado. El voyeurismo de la narracion.
Valor de la descripcion. Referencias reales: geografia de Barcelona, el afio después de acabar la guerra. ..

d. Personajes; definir a los que aparecen en el fragmento y citar brevemente, por relaciones, a los que no aparecen
pero son fundamentales. Valor simbdlico o real de sus nombres (Angustias, por ejemplo). Sus edades y vivencias.
Analizar sus registros linglisticos e interpretarlos (“Chica”, de Gloria...). Analizar los rasgos estilisticos de sus
respectivos discursos: los propios del discurso directo (exclamaciones, interrogaciones directas, juego de
preguntas y respuestas, elisiones...); los de cada personaje: registros lingiiisticos (coloquiales, propios del
lugar...) y su interpretacion; recursos estilisticos usados: comparaciones, metaforas, sinestesias para reforzar o
realzar ideas. Las intrigas resueltas/ no resueltas de cada personaje.

e. Subjetivismo de un solo punto de vista.

Analisis de la simbologia de los referentes espaciales: Barcelona, la calle Aribau...

Tiempo externo (1940/1941): anélisis de las referencias a la guerra y a la posguerra presentes como una espada de

Damocles. Tiempo interno: un afio: analisis referencias al afio académico y al paso de las estaciones, tiempos

verbales, adverbios...

h. Valoracion general de la prosa de Laforet en esta obra.

«

5. Conclusién. Muchos cierres posibles: el concepto discusion del significado de “nada” y la impresion que deja en
el lector; la mujer que se abre camino (se puede unir con otras obras...); el hecho de que lo peor de las guerras
ocurre cuando éstas acaban (posibles referencias a la 1l Guerra Mundial), la nueva Espafia, o simplemente una
discusién mas estructural (diciendo que abre paso a la novela social) o sus aciertos expresivos (al dejarte ese
sinsabor de nada tras leer Nada...)

4. ANEXOS.
1. ANEXO I

Extraido del articulo de Barry Jordan: "Nada de Carmen Laforet”, en Historia y critica de la literatura espafiola,
volumen 8/1 (primer suplemento). Editorial Taurus, 1995, pdginas 432-434

Nada ha sido considerada, fundamentalmente, como una versién femenina de un Bildungsroman, es
decir, de una novela que describe el desarrollo de un personaje protagonista desde la juventud hasta
alglin estadio de su vida adulta. [...] Todas las sefiales parecen apuntar hacia la progresiva madurez de
Andrea. Sin embargo, hay algo ligeramente misterioso y paraddjico en su solucién novelistica. Las
grandes expectativas de la protagonista parece que llegan a cumplirse, pero si es verdad que eso sucede,
resulta que es fuera de la accién. La novela no aborda la cuestién de la victoria de Andrea, que se queda
fuera de la narracidn, sino justamente lo contrario. Nada es la historia del no cumplimiento de los suefios
de Andrea; es una novela ejemplar sobre cémo no comportarse y sobre como no debe uno fiarse de las
concepciones infantiles del amor. Por otro lado, la huida de Andrea de la calle Aribau y su emancipacién
se consiguen sin que medie absolutamente ningln esfuerzo por su parte. Su salvacién es un producto
deux ex machina de un agente externo y providencial, de esa especie de abuela-hada encarnada por Ena
y por su carta de invitacién a ir a Madrid. Este hecho reproduce la situacién que se presenta al comienzo
de la novela, cuando la prima Isabel escribe a la calle Aribau para pedir a Angustias que se haga cargo de
Andrea. En aquella etapa, sin embargo, Andrea habia buscado ella misma su expulsion del pueblo. Ahora,
un afio mds tarde, las cosas eran diferentes. En efecto, Andrea esta casi resignada a permanecer al lado
de la calle Aribau. En otras palabras. la liberacién y personal autorrealizacién de la protagonista no la
conquista a través de su lucha, sino que es una especie de gracia que le llega desde arriba. Este rasgo no
concuerda nada bien con el hecho de que la novela haya sida clasificada convencionalmente como un
Bildungsroman. Ademds, (estd Andrea escribiendo desde una situacion de plenitud y autorrealizacion?
¢Estd el panorama tan tranquilo como parece? ¢Es feliz? ¢Ha entrado realmente en una etapa adulta
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madura, segura de si y comprensiva consigo misma, como se puede interpretar que sugiere el contexto
argumental?

Surgen estas cuestiones porque, mds que cefiirse al paradigma literario ampliamente cultivado
del Bildung masculino (con desarrollo univoco y lineal, y obstdculos superados a través del esfuerzoy la
lucha individual), o a las versiones modernas del Bi/dung femenino (que implica a las protagonistas en
una separacion consciente y deseada de las normas definidas por los varones), Nada presenta un
panorama casi opuesto a esos modelos, La cuestion central es que la protagonista parece un personaje
excesivamente pasivo.

En ocasiones, se verd obligada a hacer cosas en respuesta a la invitacion o suplica de otros, como
sucede cuando se encuentra con Romdn en la habitacion de él, cuando pasea con Gerardo, cuando se
adentra en el barrio gético en seguimiento de Juan, cuando asiste al baile de Pons, o cuando se empefia
en salvar a Ena de Romdn. Pero, en conjunto, sus actuaciones no siguen el sentido convencional de iniciar
cosas, de planear y ejecutar ideas y de concretarlas, de implicarse activamente en la bisqueda de su
propia independencia a través de decisiones conscientes y ambiciones resueltas. Al contrario, y quizds a
la manera de muchas heroinas literarias del siglo XIX, predominantemente silenciosas, melancdlicas,
timidas y candorosas-, Andrea es el objeto, y raramente el sujeto, de las acciones y acontecimientos
que la afectan. Las cosas le suceden y la condicionan desde fuera. Encuentra extraordinariamente dificil
actuar o desempefiar alguna iniciativa de manera activa. Por ejemplo, cuando se presenta la oportunidad
de tranquilizar a un enfurecido Juan acerca de la fidelidad de Gloria, su sentimiento es el de que «no
hice nada»; y durante su intento de salvar a Ena, no es sino después de muchas vacilaciones cuando se
decide a llamar a la puerta de Romdn. En general, se siente mucho mds segura cuando se encuentra en
actitud contemplativa, observando las acciones de los demds, asumiendo un papel introvertido,
voyeurista. Por otro lado, sus sentimientos, deseos y sensualidad se expresan a través de delirios,
suefios, alucinaciones y neurosis, y reflejados sobre otros personajes. Es como si Andrea proyectase
sobre los demds esas inclinaciones interiores y esa intensidad de sentimientos que no puede permitirse
liberar. Ella es perfectamente consciente de su posicién de espectadora. [A pesar de todos estos
indicios, la mayoria de los criticos continlian defendiendo la idea de la evidencia del proceso de madurez
y de desarrollo personal de Andrea] El punto de vista critico dominante defiende que su sensibilidad
cambia y madura, que su personalidad se va cohesionando, aunque sea sélo como resultado del cambio de
la clausura a la libertad, aparente, de Madrid, Pero, {qué ha cambiado en ella? Puede que no tenga las
mismas ilusiones que al principio, pero todavia afronta su salida de Barcelona con el mismo optimismo
infantil que experimentd al inicio de la novela. Ademds, no hay un vinculo necesario entre su relacién con
diferentes personajes y el desarrollo de una identidad mds madura. La mayor comprension y
entendimiento de Andrea hacia Romdn o Ena no la convierte en una persona mds sabia, Por el contrario,
dado el comportamiento de estos personajes, tal actitud recuerda la indulgencia fuera acumulada sobre
Juan y Romdn por su abuela. Al final, por escrito, Andrea evidencia que sigue sintiendo las mismas
compulsiones que siempre, y muestra que ha aprendido muy poco.

Lo que cambia en la novela es lo que sucede alrededor de la protagonista. Mada estd llena de
catdstrofes personal es (malos tratos matrimoniales, locura, sadismo, masoquismo, suicidio, etc.)
ninguno de estos problemas recaen directamente sobre la protagonista. aunque estimulan su
imaginacién. El crecimiento personal, en el caso de Andrea, se reduce al que tiene lugar en los
personajes la rodean; su propio desarrollo es problemdtico e inconsistente, y puede muy bien ser una
simple ilusion visual. Por otro lado, las acciones de los demds personajes (que representan formas
extremas de deseo) salvan a la protagonista de los peligros del extremismo; sus excesos potenciales
quedan de este modo atemperados por los deseos de los demds. Si esto es Bildung o literatura de
desarrollo de personajes, entonces es un tipo de Bildung en negativo. Andrea aprende lo que no debe
ser, aprende lo que debe evitar, como por ejemplo los excesos en cualquiera de sus expresiones (pasién,
sensualidad, sadismo, etc.). Incluso, a través de la escritura, puede permitirse volver a experimentar
todo esto indirectamente, sin tener que afrontar sus consecuencias.
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2. ANEXO Il. ESQUEMA DE INTERRELACION DE PERSONAJES.

PERSONAJES DE NADA DE CARMEN LAFORET

PUEBLO — CIUDAD

calle
|
| FAMILIA PATERNA | vigilante
trapero
| mendigo
— nifios mendicantes

PRIMA ISABEL FAMILIA MATERNA
[

burguesia malograda

burguesia opulenta

I Hiles
Calle Aribau / \ s s
| \ Via Layetana Calle Moncada W e
| I :

1
|abuela criada Antonia familia de Ena jovenes bohemios !
Trueno / \ I i
Gloria Juan madre | adre Guixols ' i
I . I l | P m Pujol : i
! A Pons | i
| e Iturdiaga ' ;
| N M 1
| Angustlas ------------------------------ I Jaime | | Gerardo |
Barrio chino

Las dos hermanas

hermana Jerénimo Sanz |-- esposa

materialesdelengua.org
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